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RESUMO

Em linhas gerais, a personificacdo — também codhecomo prosopopeia — consiste em uma
figura de linguagem que permite ao autor de unotéader uso de um estratagema que atribui aos
animais e objetos aspectos tipicamente humanogxamnplo, atos, sentimentos ou emoc¢des. Nas
tiras cOmicas em que Mafalda atua como personagenpfincipal (“Toda a Mafalda”, QUINO,
1991/1993) e na antologia completa das personaijpeass “As Cobras — antologia definitiva”
(VERISSIMO, 2010), observamos o0 uso da personificagara a construcdo de uma sequéncia
narrativa que caminha para um desfecho cémico, esmnm tempo que apresenta uma perspectiva
critica. De um lado, fatos soOcio-historicos cujamsequéncias atingem dimensdes globais séo
retratados nas tiras do quadrinista argentino.dNeaso, o planeta Terra, 0 mundo no qual vivemos,
encontra-se doente. Do outro lado, a condicdo hardaematizada por meio da personificagdo de
animais que rastejam, uma implicita valoracao dwlquoista brasileiro de que os humanos néo séo
sujeitos superiores; pelo contrario, em varios nio® ele faz questdo de apontar a inferioridade
da inteligéncia humana. A proposta do nosso trabélmostrar de que maneira a personificacdo
contribui para a construgdo dos sentidos numa amadt seis tiras, trés de cada obra.
Teoricamente, uma concepcao de personificacdcapeedentada, tomando como base os trabalhos
de Fiorin (2013), Brandao (1989) e Cherubim (198%ra estabelecer uma conexdo com a
linguagem dos quadrinhos, de acordo com a vis&adeos (2011; 2010; 2007).

PALAVRAS-CHAVE : tiras cOmicas; personificagdo; construcao dosdsesn
CONSIDERACOES INICIAIS

Em 2007, com a defesa da tese de doutorado de Raalos — intitulada “Tiras
cOmicas e piadas: duas leituras, uma piada” — uistensatizacdo da linguagem dos
quadrinhos se tornou publica e acessivel aos estslidos quadrinhos. Dentre os varios
aspectos relevantes contemplados, Ramos (200hetsstau uma aproximacao entre a
construcdo do humor tanto nas piadas quanto ressdémicas. Também destacamos, na

tese em discussdo, um panorama de trabalhos sbbraar.
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A partir dessa tese, dois importantes livros foprbalicados: em 2010, “A leitura
dos quadrinhos” e, em 2011, “Faces do humor: umaxapacao entre piadas e tiras”. Na
primeira obra, os elementos fundamentais para stit@gao da linguagem dos quadrinhos
sao contemplados. Na segunda, aspectos importoties o humor sdo apontados a partir
de olhares diferentes, configurando um panoramapdosipais trabalhos sobre humor
existentes, como ja dissemos. Além disso, as pmdadiras coOmicas sao caracterizadas.

Para este trabalho, destacamos alguns pontos midev@ara um esboco da
personificacdo em duas coletaneas de tiras confitada a Mafalda: da primeira a ultima
tira”, uma producéo bastante conhecida do arge@inoo (1993); “As Cobras: antologia
definitiva”, uma producéo do brasileiro Luis FerdarVerissimo (2010). Nossos objetivos
principais sdo: a) definir e caracterizar a perfsmagao; b) relacionar os aspectos da
personificacdo com a linguagem dos quadrinhos egprem trés tiras comicas em que
Mafalda personifica o mundo e em trés tiras de Qabras — antologia definitiva”, de

modo a favorecer a construcao dos sentidos.
UM POUCO SOBRE A LINGUAGEM DOS QUADRINHOS

O estudo dos quadrinhos requer conhecimentos gsshidem a interpretacao
dos efeitos de sentido resultantes da conexao animguagem verbal e a nao verbal. “Ler
quadrinhos é ler sua linguagem, tanto em seu aspedbal quanto visual (ou nao verbal).”
(RAMOS, 2010, p. 14) A conexédo dessas linguagensisie, de fato, na linguagem dos
quadrinhos: uma linguagem hibrida. Trata-se de limgaagem propria cuja especificidade
exige uma leitura que valorize o vinculo entreuatiagdo e a palavra esctithdo ha uma
condicdo necessaria para a presenca da palavitaesotretanto, na visdo do destinatério,

a leitura esta nela alicercada. N6s, na condi¢asugtos pos-moderngstambém somos

1 Neste trabalho, estamos utilizando a segunda ®digdtraducdo da obra citada do espanhol para o
portugués. A primeira edicdo foi publicada em 1391quanto a segunda, em 1993, no Brasil.

2 Vale lembrar que a linguagem verbal ndo é uma icéndexclusiva e necessaria para todo género do
discurso pertencente ao hipergénero “quadrinhos”.

3 Para Hall (2003), os sujeitos pds-modernos safemtados, descontinuos, méveis e instaveis. leaje,
tempos de globalizacdo, a constituicao identitdfia se estabiliza em torno de uma esséncia firautavel;

pelo contrario, os sujeitos estdo sempre tomandigfes, em funcdo das condi¢des impostas.
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sujeitos de linguagem a mercé dos efeitos desgadgem. Contudo o uso da linguagem
como ferramenta para agir no mundo € outra posktdi.

Com base na nocgéao de hipergénero (MAINGUENEAU, 2085narratividade
possibilita agrupar varios géneros do discurso (BAKN, 2003) sob um mesmo “guarda-
chuva” (RAMOS, 2010, p. 21): tiras comicas, tirdsnicas seriadas, tiras seriadas, tiras
livres®, charges, cartuns, historias em quadrinhos e roesagraficos. Esses rotulos, de
certa forma, orientam o posicionamento do leit@liata nos momentos de leitura e estudo
dos textos. Assim, pensar a tira cédmica é levarcensideracdo ndo sO a narratividade
como também o humor. (INNOCENTE, 2005; RAMOS, 21710, 2011)

O efeito de humor fica mais evidente no desfechtirdadmica, pois, antes disso,
uma sequéncia narrativa € desenvolvida a caminhaindg expectativa no olhar do
destinatario, o leitor, e nds, as quais tambémcotxamos como analistas. Com base no
principio da incongruéncia, que norteia variasigsosobre o humor (RAMOS, 2011), a
construcdo da expectativa se desdobra numa lirelridrescente cujo apice é rompido
pela reviravolta da sequéncia narrativa — que tampeédemos chamar de trama narrativa
ou enredo. Tal reviravolta consiste numa quebrexgactativa, inicialmente sustentada por
uma linearidade de fatos desdobrados e apresemadus sequéncia crescente e, depois,
rompida por uma divergéncia que a encerra, o t@mnado desfecho cdmico. Nesse
instante, o humor se torna evidente, a medida quénfente o riso é provocado no
destinatério.

Para o0 desenvolvimento da trama ou sequéncia Nagratalguns
elementos/aspectos sédo fundamentais:

a) personagens, fixos ou nao, caricatos ou caizadess de maneira semelhante aos
humanos; o dialogo entre personagens é comummesemtado pelos baldes de fala, com
varias formas ou ausentes de contornos; tambémce&mns 0s casos nos quais
personagens falam sozinhas, pensando ou falandeognalta; de qualquer forma, o
destinatario sempre é prestigiado com o acessaass fos pensamentos das personagens e

a voz do narrador na forma de legendas;

4 Atualmente, os cartunistas estdo produzindo éitsentes de um desfecho comico, as tiras livres. lZse
nos principios do hipergénero, também podemosiifeduno agrupamento dos quadrinhos.
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b) movimentos, perceptiveis no desdobramento dsateam varias vinhetas ou numa unica,
ou ainda na forma de marcas visuais; muitas veses\etaforas visuais e as onomatopeias
sinalizam movimentos, por exemplo, conflitos fisicentre personagens, quedas etc.; o
contorno das vinhetas e dos balbes de fala tamhbartanp favorecer a construcdo dos
movimentos; a perspectiva de como 0s lugares eem®magens sdo apresentados, bem
como as lacunas ou 0s hiatos entre as vinhetagefaam a percepcao dos movimentos;
C) espaco e tempo, muitas vezes apresentados saug@o® dos movimentos, pois nem
sempre ha uma marcacdo evidente de tempo por neiaaths, por exemplo; o
desdobramento em diversas vinhetas sinaliza, amm&snpo, movimentos e passagem do
tempo; o posicionamento de personagens num espagsentado de forma panoramica ou
nao (parte de um espago), favorece a construcdo selguéncia narrativa e,
consequentemente, na leitura feita pelo destimatari
d) expressividade, presente na apresentacao \ussaletras constituintes das falas das
personagens ou da presenca do narrador, com Ustratemaidsculas, cores, negrito etc.;
na caracterizacao corporal das personagens, eria@spla face; na presenca de girias ou
de usos pertencentes a oralidade (os marcadorassi®s, por exemplo), ou ainda na
oralidade caracteristica de uma personagem, a ttoc&” pelo “I" do Cebolinha da
“Turma da Moénica” do Mauricio de Souza; nas met@darisuais e nas onomatopeias.

Esses e outros elementos/aspectos sao fundamestaia construcdo dos sentidos
possiveis nos quadrinhos. Porém podemos dizer aquaspecto € prioritario, quando se
tratar de quadrinhos constituidos de linguagemiddba conexao entre a palavra escrita e a
ilustracdo, pois, em grande medida, a linguagemaVié apresentada em companhia da
linguagem verbal nesses quadrinhos. Por essa rad@&dura dos quadrinhos envolvendo
todos os elementos/aspectos anteriormente aprdesnta outros sé € possivel no
“casamento bem-sucedido” dessas linguagens.

Cumprida essa prioridade, a construcdo dos senpdesiveis dos quadrinhos
como amostras de textos é favorecida e prestigig@ecificidades dos diversos géneros do
discurso agrupados no hipergénero “quadrinhos”teNieabalho, a personificacdo se torna

um elemento importante na caracterizacéo das [syeQs.

UM POUCO SOBRE A PERSONIFFICACAO
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Em linhas gerais, a personificacdo — também codhecomo prosopopeia —
consiste em uma figura de linguagem que permitawtor de um texto fazer uso de um
estratagema que atribui aos animais e objetos taspi@gicamente humanos, por exemplo,
atos, sentimentos ou emocfes. Nos manuais de gram@tescritiva mais comuns
(CUNHA,; CINTRA, 2008, por exemplo), encontramos capitulo voltado para as figuras
de linguagem. Por tras disso, h4 um principio adde que diferencia a linguagem
denotativa da conotativa, permitindo, por conseqiaéteituras de textos que trouxessem a
tona sentidos figurados (ou conotativos, ou aindgafaricos) e outros que contemplassem
sentidos literais (denotativos, comuns ou basicos).

Ao lado desse principio norteador, as palavras €o&as no mundo seriam
dotadas de significados basicos ou comuns, recorgi®como essenciais pelos usuérios
de uma lingua. Tomando como exemplo as protagsnia tiras comicas de Verissimo
(2010), as Cobras, em si, seriam uma “designacaouico aos répteis escamados,
carnivoros, da subordem das serpentes, de corpgaalo, membros e aberturas dos
ouvidos ausentes, olhos imoOveis e sem palpebrd®rtos por escamas transparentes,
lingua delgada, bifida e protratil e dentes conipossentes na maxila, mandibula e no teto
da boca; malacatifa, serpente” (“Dicionario elettonde Houaiss da lingua portuguesa”,
2009). Em outras palavras, as cobras, em sentidmrmg sdo animais e, portanto, nao
poderiam partilhar certos aspectos humanos, mesmoambos sejam seres vivos. Ha
certos sentimentos que s6 os humanos sentem: oda®m@ais pelos filhos — ou a propria
relacdo entre pais e filhos — € bem diferente dac@e entre cobras adultas e pais
bioldgicos de seus filhotes.

Quando h& uma transicao das particularidades hura os objetos e animais,
a linguagem em uso constitui uma construcdo camatdtgurada ou metaforica. Isso nos
permite dizer que “Minha vizinha € uma cobra”, tacbntemplando a semelhanca da
vizinha ao bicho, quanto uma referéncia ao caratddoso ou a atitude falsa expressa por
ela em relacdo a demais pessoas. De qualquer ftratese de uma associacdo possivel e
tida como acidental, e ndo como essencial, comaigsificados comuns, literais e
denotativos das palavras e coisas. Nesse casmassthante de uma figura de linguagem

mais comum, chamada “metafora”. A personificacéuiam se aproveita dessa associagao,
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porém o0s objetos e animais agem como humanos, aunscetdo comum em fabulas,
contos de fadas, apd6logos e em outros textosrlisrédu ndo, com viés parcialmente
fantasioso/metaférico ou ndo. Nesses textos, sa ibhastrar, lobos e cordeiros falam e
pensam.

Quando procuramos situar a personificacdo em @lac&demais figuras de
linguagem, ndo encontramos um consenso. Cherub®89)lorganizou as figuras de

linguagem na forma de um dicionario e enfrentoupuoblema.

Ao organizar estdicionario de Figuras de Linguagem surgiu de inicio um
problema a ser resolvido: que figuras relacionademtro de que critérios
classifica-las. A opcao foi a de aceitar a classgffio tradicional cujos critérios
vém da Retdrica antiga.

Primeiro, ha uma classificagdo enfiguras de palavrag figuras de pensamento
que € aceita sem gquestionamentos. [...] Quantouadrq de uma classificagao
especifica, as figuras de palavras dividem-se gords de diccdo ou prosddia,
figuras de morfologia, figuras de harmonia ou carabéo. (CHERUBIM, 1989,
p. 1, destaques do autor, texto adaptado a atiogjrafia)

A classificacdo escolhida por Cherubim (1989) tamb® a predominante nos
manuais de gramatica prescritiva. No grupo de &éigute palavras, estdo reunidas aquelas
relacionadas a sonoridade, aos aspectos morfokgiceintaticos. A onomatopeia, tao
presente nos quadrinhos, € uma figura de palavnaer8onificacdo, por outro lado, ja é
classificada como uma figura de pensamento, relad@ ao aspecto semantico. A
metafora, outra figura de linguagem ja citada néstbalho, se trata de uma figura de
linguagem chamada “tropo”, por ocorrer uma mudalegaentido.

Brandao (1989), além de classificar as figurasimguhgem a partir da Retorica
antiga como fez Cherubim (1989), traz outras diasgsidbes que seguem critérios baseados
nas teorias modernas. Nesse sentido, as figurdsmgleagem se organizam, em linhas
gerais, como desvios, um certo afastamento de wg&rncomum ou bésica. Dessa forma,
a personificacdo pertenceria ao grupo das anonsdaanticas. No entanto, de acordo com
a classificacdo de Todorov, nessas anomalias s personificacdo e a prosopopeia
nao seriam equivalentes: a primeira contemplari@ao humano-animal; enquanto a
segunda, o par presente-ausente.

Cherubim (1989), na classificacdo baseada na Ratéritiga e por ele escolhida
como parametro para a organizacdo das figuras amdagonario, faz mencdo a
prosopopeia somente. Ja na relacdo de verbetesnhéerbete para personificagdo e um

para prosopopeia.
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PERSONIFICACAO (Do lat.personnd. Figura de pensamento pela qual se faz
0s seres inanimados ou irracionais agirem e senttemo humanos. E um
precioso recurso de estilo na lingua literaria,eesmente na lingua poética,
porque empresta vida e acdo a seres inanimadosrsanificacdo é uma figura
de linguagem que nasce de uma qualidade que o hquoesni: ndo pode ver a
natureza como uma realidade inerte; vé-se integnatioe, por isso, da-lhe vida
constantemente. [...]. Vej@osopopeia(CHERUBIM, 1989, p. 52, destaques do
autor, texto adaptado a atual ortografia)

PROSOPOPEIA (Do gr. prosopopoiia ‘personificacdo’, pelo lat.
prosopopoeia Figura que consiste no emprestar vida aos seemsmados,
ficticios, ausentes ou mortos. E a figura, por Exusa, de ficcdo, dos mitos, das
histdrias (estérias) maravilhosas e narracdestisfada poema — como “Vozes
d’Africa”, de Castro Alves, em que o poeta simulaAfiica a gemer sua
desgracada sorte, numa exploséo de angustia ¢aevelque se consubstanciam
essencialmente na prosopopeia. [...] (CHERUBIM, 9198 55, destaques do
autor, texto adaptado a atual ortografia)

Comparando os verbetes (CHERUBIM, 1989) com a iflessdo de Brandéo
(1989) baseada em Todorov, podemos dizer que, esemga de um traco humano, se
configura a prosopopeia. Ja a personificacdo spidado o personificado, animal ou coisa,
age e sente como humano. Também precisamos carsifler a prosopopeia € uma figura
mais antiga que a personificacdo e que esta senidém uma releitura ou verséao latina das
figuras retdricas pertencente a cultura grega.

A equivaléncia entre personificacdo e prosopopg@eedominante nos manuais de
gramatica prescritiva e também é assim tratad&ipoin (2014). Porém tal linguista trata a
personificacdo como uma figura trépica, porque ha mudanca no ambito semantico. As
figuras séo divididas em dois grandes grupos:dbos e 2) figuras ndo tropicas. Naquele
grupo, sao quatro subgrupos principais: figurasegeticao, figuras de diminuicao, figuras
de transposicao e figuras de troca (tais subgrapwa possuem desdobramentos). Neste
grupo, h& os tropos lexicais (tropos por conceatrasgmantica e por expansao semantica)
e 0s tropos gramaticais (tropos por condensacaéargema e por difusdo semantica). Mais
precisamente, a personificacdo € um tropo lexisatpncentracdo semantica. “Nesse tropo
h4a, para lhes intensificar o sentido, um alargametd alcance semantico de termos
designativos de entes abstratos ou concretos naartos pela atribuicdo a eles de tracos
proprios do sem humano. Com efeito, € mais foerdjue a virtude € preguicosa e avara
do que afirmar que uma pessoa virtuosa € preguigcdzara.” (FIORIN, 2014, p. 51).

Nesse caso, 0 exemplo usado é um trecho do cormfwatiano “A cartomante”.
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Nas seis tiras cOmicas usadas como amostras denpieacao, interessa-nos a
presenca de um trago humano no mundo como objetmn@ado e nas cobras como

animais.
A PERSONIFICAC;AO NAS TIRAS COMICAS

Para analisarmos o mundo personificado nas tirddadalda, devemos considerar
os fatos sdécio-historicos que aconteceram entrdéaadas de 1960 e 1980. Na época, 0
mundo estava em crise, enfrentado diversos problemasgs como: Guerra do Vietna,
Guerra Fria, as ditaduras militares (no Brasil érgentina), crise na Asia, comunismo etc.
Na Argentina, as pessoas viviam sob constante aneeegm medo das medidas opressivas
exercidas pelo governo peronista. Por meio de umaaga de seis anos, aparentemente
inocente e criada inicialmente para uma campanhblicgaria de uma rede de
eletrodomésticos, o cartunista Quino construiu yaesonagem chamada Mafalda que
compreendia 0 mundo a sua volta de maneira espBatlda de uma perspectiva critica e
madura, por meio do dia a dia da Mafalda e na sumivéncia com seus amigos e
familiares, criticas a politica e a sociedade d@mgare mundial eram retratadas, sempre
alicercadas no cémico a primeira vista e na reflexas entrelinhas. Em “Toda a Mafalda”
(QUINO, 1993), identificamos trinta e sete tiragni€as em que o mundo é retratado de
maneira personificada: o objeto “globo terrestré¢fafado como uma pessoa doente. Na tira
cOmica a seguir (Figura 1), esse globo é retratadaepouso, semelhante a uma pessoa

deitada em uma cama.

\\

PSIU!

i SEU PAI ESTX
AL DOENTE 7
FALA BAIXO!

Figura 1 — Filipe visita o mundo doente.
Fonte: QUINO.Toda a Mafalda. 2. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1993, p. 77.
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Mafalda, na primeira vinheta, ja anuncia a Filipeoadicdo de alguém: “— Psiul
Fala Baixo! Tem um doente em casa!” Ao mesmo temypoque Mafalda diz que ha
alguém doente em casa, Filipe ja passa a agirrdefmais cuidadosa, mas ainda ele ndo
sabia quem estaria doente. Nas vinhetas segusaggnda e terceira, Filipe lanca algumas
hipoteses. Mafalda nega todas elas; e, no finahndm ambos chegam ao quarto, a
expressao de Filipe sinaliza um choque em congjatan, de fato, seria o doente. O humor
é deflagrado nesse instante: uma divergéncia entra&turalidade de Mafalda em tratar o
mundo como doente (personificacdo) e o espantoilgee Em ser exposto a um fato
diferente da realidade. No caso, mundo nao € pgssadicar doente. Porém, considerando
a Guerra do Vietnd, a Guerra Fria, a ditadura aniha Argentina, por exemplo, a inocéncia
aparente de aproximar o mundo de um estado de eloe® permite perceber uma
percep¢do de como estava o mundo entre as déam@8sed80. E ainda, relacionando com
a atualidade, o mundo permanece doente: atentadomidtas ocorridos nos Estados
Unidos em 2001, as Torres Gémeas do centro de Nogae; na Franca, em janeiro de
2015, a redacéo do jorn@harlie Hebdo conflitos recentes no Oriente Médio e na Africa
etc. Trata-se de uma outra forma de perceber eaavamundo, uma representacdo mais
ampla do que simplesmente construir uma imagem dodm como ele €, ausente de
qualquer comentario.

O mundo permanece doente (Figura 2), deitado naa,cam repouso, cOmo

observamos na ultima vinheta desta segunda tira.

/AMOS ESCUTAR © ) I
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Figura 2 — Mafalda canta para o mundo dormir.
Fonte: QUINO.Toda a Mafalda. 2. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1993, 77.

Considerando a preocupacao inicial de Mafalda catoemte (primeira vinheta),
observamos uma verificagdo no mundo real da coafém da continuidade do estado de

saude. O recurso de verificacdo € o radio, um itapt difusor das noticias e também
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formador de opinido nos anos 60 e 70 do séculapas# expectativa construida baseia-se
na hipotese de melhora do estado de salde do npmardonificado (primeira e segunda
vinhetas). Entretanto, na terceira vinheta, obseogaque o mundo permanece doente.
Abatida, na ultima vinheta, Mafalda tenta ninar onap, tratando-o, desse modo, como
bebé, agregando ao personificado mais um aspestariau

Na proxima tira (Figura 3), o doente mundo recabigavde Susanita.

- .
W ouse cixo os )
-
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vOCE ACHA QUE ELE

’ E, PARECE MEIC ABATIDO,
‘ ESTA DOENTE,
|

Figura 3 — Susanita visita 0 mundo doente.
Fonte: QUINO.Toda a Mafalda. 2. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1993, 77.

Susanita, diferentemente de Filipe, ndo estranf@naa como Mafalda trata o
mundo como doente. Pelo contrério, ela reforcapsweepcdo perguntando a respeito de
quais seriam os sintomas (segunda vinheta). Nesgil®, a expectativa € construida na
visdo do leitor e 0 apontamento de qual sintomi ®1cerra a tira e agrega um aspecto
cOmico. Ao mesmo tempo em que o mundo é apresentado doente, tendo imbricada
uma percepcao valorativa do mundo real, leva-nassdda reflexdo como também nos
provoca riso. No entanto a suposta ingenuidade w#s ariangas tratarem um globo
terrestre como uma pessoa doente € um subterfogia, trazer & tona um olhar sobre o
mundo real, fora do ambito cémico-ficcional da to@mica. Por fim, considerando a
Guerra do Vietnd e o contexto de producdo da poademos dizer que o cartunista esta
retratando um fato sécio-histérico real, de manedraica e também critica.

Luis Fernando Verissimo, escritor brasileiro, muwtmhecido por suas crénicas,
iniciou sua vida de cartunista no jornal “Zero Homsa década de 1970. Os tracos eram
simples, porém repletos de questionamentos exiatmtas quando as Cobras passaram a
ser protagonistas — personagens fixas — de suss ¢bmicas. “As Cobras: antologia
definitiva” é uma coletanea de tiras dividida emz déeméticas: “As Cobras

existencialistas”, “As Cobras e o futebol”, “As Gab e Deus”, “As Cobras e o poder”, “As
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Cobras filhotes”, “As Cobras historicas”, “As Cobnaa praia”, “As Cobras literarias”, “As
cobras no espaco” e “As Cobras e outros bichos”. tmlas as tematicas, 0s
questionamentos feitos pela dupla de répteis sariagdes humanas, por isso a principal
caracteristica que chama a atencao é a persoaibicks personagens.

Em varias tiras, a dupla fixa de personagens dhalogm outras personagens.
Esses coadjuvantes, sempre na mesma condicdo tfaasGmmo animais, também sao
personificados, mas apresentados de forma diferantedesenvolvimento da trama
narrativa. Notamos uma hierarquia, na qual as Gokegposicionam como superiores aos
demais animais. Também podemos estabelecer conerde® contexto sécio-historico
brasileiro, envolvendo questdes politicas, além aastenciais e cotidianas. As Cobras
surgiram em plena ditadura militar no Brasil e dsas tiras comicas fazem referéncia ao
dilema e a opressdao do momento. Essa caracterisdizasignifica que as Cobras sao
descontextualizadas numa leitura contemporanedompeio contrario, a leitura das tiras se
faz coerente em diversos contextos socio-histdrizudusive o atual, pois contemplam
dilemas propriamente humanos e atemporais.

Nas tematicas da antologia, as Cobras personiicaia vezes, sdo retratadas

sozinhas na sequéncia narrativa; outras vezesiagoga com outras personagens.

FLUTRE CLUTRAS
P o' o it W o

Figura 4 — As Cobras tentam definir a vida.
Fonte: VERISSIMO, L. FAs Cobras antologia definitiva. Rio de Janeiro: Objetiva@lp, p. 12.

A tira cOmica em questdo (Figura 4) faz parte dmatea “As Cobras
existencialistas” e é dividida em quatro vinhe@slesenvolvimento da sequéncia narrativa
gira em torno de um questionamento comumente peitos humanos, na primeira vinheta.
Em seguida, podemos observar que tanto a Cobrievamou a questao, quanto ndés, como
leitoras, esperamos uma resposta. No entanto a Gotira apresenta uma definicdo vaga,
pressupondo, de um lado, que a vida seja uma d@diribvia e, de outro, algo indefinivel

ou de dificil explicacdo. Também podemos dizer gueida seja algo identificavel ou
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reconhecivel, porém de dificil explicacdo. E mais, terceira vinheta, observando a
passagem de tempo, o siléncio e a mudanca de patg@obra que fez a pergunta, a vida
possa ser definida com um ato de contemplagéo, éema Cobra que define vagamente a
vida: desde a primeira vinheta até a ultima, efgerapla o céu. Por outro, considerando a
visdo da Cobra solicitante de uma definicdo pavada e a nossa como leitores, nas trés
primeiras vinhetas, uma expectativa € construidespera de uma resposta. Na segunda
vinheta, uma definicdo imprecisa € dada, crianda erpectativa de que algo a mais sera
dito ou acrescentado. No final, a imprecisédo éiomaida, e 0 comico também é provocado.
Enfim, a vida pode ser uma contemplacado do quanage mas também outras coisas dela
fazem parte; em outras palavras, a vida € tdo @mégassa a ser indefinivel.

O guestionamento da existéncia humana personificdabras, como também o

guestionamento da existéncia de Deus, como versegur (Figura 5).

Figura 5 — As Cobras esperam um sinal de que Desie e
Fonte: VERISSIMO, L. FAs Cobras antologia definitiva. Rio de Janeiro: Objetiv@1, p. 55.

A tira em questéo (Figura 5) pertence a tematicaCAbras e Deus”. Em todas as
tiras dessa tematica, a posicdo humana tomada@elbaas € notodria e, as vezes, um pouco
acida em casos em que o cartunista sai do ambiexide&€ncia de um ser maior e traz a
suas tiras questdes religiosas e culturais, measelpolitica, poder e crencas. No caso da
tira selecionada, as duas Cobras observam o célagdo humana e cultural entre Deus e
céu — e, na segunda vinheta, uma delas inicia aer diicercado na possibilidade, como
observamos pelo uso da conjuncéo “se”. Até o momerdto ha entre nos, seres humanos,
uma comprovacgdo real, de base cientifica, de ques Dxista. Sua existéncia esta
condicionada a um ato de fé. Mais uma vez, a péisagio das Cobras se da pela partilha
de mais outra questdo humana. A apresentacao deamdgdo para a existéncia de Deus

coloca-nos uma comprovacao sem resposta ou infeuisaato individual e humano de fé,
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como podemos notar na incompletude sinalizada pel&sencias. Na terceira vinheta,
esperamos um desdobramento e vislumbramos doispostbem pequenos das Cobras
situadas na imensiddo do universo. Nesse momemiano panoramico é utilizado para
posiciona-las no espaco e perante ele, aléem debpibgsnos uma percepcdo de quanto
nos, seres humanos, somos “insignificantes” pertaitgrandiosidade. Nesse sentido, a
personificacdo se confirma na aproximacao entrgasolbomo répteis e animais com
tamanho fisico menor, em comparacdo com um elefaoteexemplo, e nds, humanos,
como seres vivos de tamanho bem menor em relag@gaitude do universo. Na Ultima
vinheta, a outra Cobra apresenta um desfecho c@micompletar a condicao inicialmente
dada quanto a existéncia de Deus: um telefonemapromaria a existéncia por meio da
personificacdo desse Deus. No ambito religios@regpcdo de Deus € como uma imagem
indefinivel e acima da caracterizagdo humana con o de telefonar para as Cobras o

torna humano, portanto o personifica.

O GLE ME DR TIRHA WA
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Figura 6 — A percepcao das Cobras em relacéo coganh
Fonte: VERISSIMO, L. FAs Cobras antologia definitiva. Rio de Janeiro: Objetiv@1p, p. 185.

A Ultima tira (Figura 6) analisada faz parte da deoa “As Cobras e outros
bichos” e mostra a relacdo entre as protagonistas minhoca, outra personagem
personificada. Percebemos, nessa tematica, a oali@chierarquia entre as Cobras (topo) e
0s outros animais. Na primeira vinheta, uma das&ofaz uma pergunta que, a0 mesmo
tempo, traz uma percepcao de inferioridade da Miale@de Deus, personificando-os por
meio de um humor de viés acido. A Minhoca, na segwinheta, se nega a ouvir. O uso
das reticéncias sugere-nos uma expectativa de gespasta serd maldosa. Na ultima
vinheta, tanto a resposta confirma o tom malda@uito em relacdo a Minhoca e a Deus,
quanto traz uma ruptura através da expressdo popléa minhoca na cabeca”, que
significa ter ideias absurdas ou desconexas. O humoausado pela relacdo entre a

aproximacédo do significado da expressdo populapersonagem Minhoca. Além disso, a
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personificacdo das Cobras apresenta um olharacitbre o ser humano, que julga de

modo maldoso os demais seres vivos, humanos ou nao.
CONSIDERACOES FINAIS

Segundo Koch (2001), os textos podem funcionar céjaeelas” do mundo,
possibilitando uma percepcéo sobre ele, como vinasstiras comicas em que Mafalda
personificou 0 mundo. J& nas tiras em que as oistgs sdo Cobras personificadas,
observamos que também nds, seres humanos, podema@dves de julgamentos. Na
condicédo de sujeitos humanos, podemos usar a tpeguaomo ferramenta para avaliar a
realidade na qual vivemos, a0 mesmo tempo, quenpagiser julgados. Como vimos, 0s
quadrinistas fizeram uso da personificagcdo paranstaucédo dos sentidos (coOmicos) nas
tiras analisadas de maneiras diferentes. Isso dimar que tal estratégia pode ser
amplamente exploradas em textos nao pertenceptdsra literaria.

Em relacdo a linguagem dos quadrinhos, a persagdc concentra-se na
caracterizagcdo das personagens. Nas tiras cOmiaadMafalda, uma personagem
personificada € criada para possibilitar a conex@ce fatos sécio-histéricos que afetem o
mundo, também tido como uma representacao de ulevmtade humana. Nesse caso, tal
criacdo ndo altera as caracteristicas da personige® protagonista Mafalda. Ja em “As
Cobras”, observamos que a personificacdo é um aspewlamental para a caracterizacéo
das personagens fixas e protagonistas, as Coldemsn&o0 sdo nomeadas, assim como o
mundo personificado em Mafalda também néo o é.lPtr& momentos nos quais outras

personagens personificadas séo criadas, a minbocaxemplo.
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